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A szerző, Petrovics Emil és Házy Erzsébet az előadás szünetében

Néhányhangos, erőteljes motívum, a ké­
sőbb is vissza-visszatérő jellegzetes „függöny­
tém a” után, halkan zizeg, visszafojtott fe­
szültséget sugallva a zenekar. A színpadon 
csak Raszkolnyikovot látjuk. Egyedül, m agá­
ba roskadva. Még meg sem szólal, de m áris 
sokat tudunk róla. Nem, nemcsak Doszto­
jevszkij könyvének ism eretében, hanem  a 
pillanatnyi szituáció meggyőző zenei ábrázo­
lása segítségévek Később hiába népesedik be 
a színpad, Raszkolnyikov egyedül m arad. Ö 
nem ebből a közösségből való, m egértő tá rsa t 
hiába is keresne.
Bűn és bűnhődés — ez nem csak címe, de d rá ­
mai magva, lényege is D osztojevszkij regé­
nyének és a belőle készült Petrovics-operá- 
nak. Lehetséges-e lélektani d rám át operaszín­
padra v inni? Hiszen a külső cselekmény még 
a regényhez képest is m inim álisra csökken, s 
szinte m indvégig csak egyetlen lelkileg is 
meggyötört em ber küzdelm ét lá tta tja  a szín­
pad. Az epizódok sora csak a te tt végrehajtá­
sát m otiválja, ezt teszi teljessé, gazdagabbá, 
hihetőbbé. Raszkolnyikov m inden igyekezete 
ellenére sem képes a kitörésre; sorsát önm a­
ga pecsételi meg. Em ber és társadalom  elvá­
laszthatatlan fogalmak, de ez csak később vi­
lágosodik meg Raszkolnyikov előtt; ekkor 
vállalhatja  a szembenézést, a beism erő val­
lomást, az ezzel járó  számkivetést. És éppen 
ez az em beri m agatartás ad drám ai feloldó­
dást. a  szó nemes értelm ében; m egváltást. 
Egyszemélyes drám a, egyszemélyes opera a 
Bűn és bűnhődés. Pszichológiai és filozófiai 
vonatkozásban megdöbbentően mai. Azzá te­
szi a szövegkönyv és a zene. Maár Gyula  ké­
szítette a librettót, szerencsés kézzel, érezve, 
és sűrítettségében éreztetve a lényeget. Volt 
bátorsága elhagyni szereplőket és jeleneteket 
a regényből, mégsem érezzük csorbultnak 
Dosztojevszkij világát, hiszen nem csak a d rá ­
ma fővonala m arad t meg. hanem  a párbeszé­
dek. konfliktusok legfontosabbjai is. Véglete­
kig koncentrált ez a szövegkönyv, filmszerű 
váltásaival, tem pójával pedig alkalm as arra, 
hogy megfelelő alap ja legyen a m inden ízében 
mai m uzsikának. L ibrettó és megzenésítés, 
ebben az esetben legalábbis, feltételezik és k i­
egészítik egymást, s csak így. összeforrva lá t­
ta thatják . éreztethetik  a külső és belső d rá ­
mát.
Petrovics operája jelentős mű. Súlyos és meg- 
gondolkoztató zenedrám a. A szereplőket és a 
szituációkat a zene élettel telíti. A zene meg­
győz Raszkolnyikov nagyságáról (bármilyen 
bizarrul hangozzék is, ezt kell m ondani Dosz­
tojevszkij regényhőséről!), s arró l az emberi 
m értéket m ár-m ár m eghaladó viaskodásról is, 
mely végül is a beism erő vallomáshoz vezet. 
Hogy közben napok, hetek, hónapok teltek

el? A zene az időtlenség szférájába em eli a 
történést. Néhány ütem m el képes órák  és n a ­
pok, lázálm ait éreztetni, s a rra  is, hogy egy­
szerre több síkon jellem eket és konfliktuso­
kat rajzoljon.
Opera elképzelhetetlen drám ai jellemzés nél­
kül. Rendkívüli feladat Raszkolnyikov jellem - 
ábrázolása, egy ilyen filozofikus hajlam ú, be­
teges, de mégis aktív  szereplő életre keltése. 
Petrovics Raszkolnyikov zenei hangját kü ­
lönválasztotta a  többiekétől; oldott ritm us­
ban. áriózusabban énekelteti. Még egy vala­
kinek lesz hasonlóan m editativ  hangja, azé az 
asszonyé, aki, ha nem is érti, de női ösztöné­
vel megérzi Raszkolnyikov kálváriáját. Szon- 
ja így lesz igazi partnere, egyetlen társa, se­
gítője, ösztönzője és gyógyítója Raszkolnyi- 
kovnak. De a  többi szereplő zenei ábrázolása 
is karakterisztikus, Petrovics é rt ahhoz, hogy 
elfogadtassa a p illanatonként vibráló-változó 
hangulatokat, érzelmi hullám okat. V isszaté­
rő motívum ok („Leitmotívok”) segítik a ze­
nedrám a egységesítését, ezek jellem zik az 
idézőjeles szituációkat, ezek em lékeztetnek az 
előzményekre, indítékokra, belső mozgató 
erőkre. De sohasem didaktikusán, erőszakol­
tan, hanem  inkább sejtelmesen, jelzésszerűen, 
finoman utalóan.
Szerencsés a főszereplők kiválasztása! Ütő 
Endre tökéletesen azonosult szerepével, hang­
ban, színészi játékban kiváló. Akkor is izzik 
körülötte a színpad, am ikor éppen nem éne­
kel. Házy Erzsébet, Szonja m egform álója is 
kiemelkedő a lak ítást nyújt. Az ideális nőt tes­
tesíti meg. ak iért m indent érdemes vállalni, 
aki színnel és érzelmei gazdagságával telíti 
környezetét. Nemkevésbé sikerült szerep 
Radnay Györgyé (Szvidrigajlov), Palcsó Sán­
doré (a Vizsgálóbíró).
A kórus (karigazgató: N ém eth Am adé) a  lel­
kiism eret hangját festi, de, m in t pl. a m eg­
döbbentő erejű  záróképben, az em beri közös­
ség, a külvilág m egjelenítője is. Jók  a jelm e­
zek (M árk Tivadar) de Forray  G ábor kissé 
m oderneskedő színpadképe m ár kevéssé győ­
zött meg. Túl sok és nyomasztó a  szöglet, 
négyszög a díszletekben és a vetítésekben 
Kár, hogy a jelenetek végén a többsíkú szín­
padra különböző „fedő” alakzatokat tolnak be, 
feleslegesen, m ert a zene és M iké András 
szuggesztív rendezése amúgy is csak a lénye­
get lá tta tja , s világítással is tökéletesen m eg­
oldhatták volna ezeket a váltásokat. Kötődi 
András, a bem utató karm estere mindvégig 
feszült légkört terem tett.
Sokan és sokat írtak  az elm últ években az 
opera válságáról. A Bűn és bűnhődés lá ttán - 
hallatán  aligha adhatunk nekik igazat. Ope­
rasláger ugyan aligha lesz a darabból, de a 
közönség egy része mindig á t fogja érezni 
Raszkolnyikov bukását és felemelkedését, ezt 
az örök em beri m eghasonlást és katarzist. Mi 
többet várha tnánk  egy m a-született Doszto- 
jevszkij-operától?
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