
A hét portréja Ütő Endréről

A korszerű o p era já tszá s szo lgá la táb an

A Faust M efisztójaként Raszkolnyikov, a Bűn és bűnhődésben

R aszkolnyikov, a  „Bűn és bűnhő- 
dés” főhőse m ozdulatlanul áll a 

színpadon, sünikor felgördül a füg­
göny P etrovics  Em il operájának elő­
adásán. A rövid, drám ai feszültséggel 
teli zenei bevezetés u tán  sietős, izga- 
tott-félszeg lépésekkel elindul az uzso­
rás öregasszonyhoz újabb  zálogokkal. 
Ettől a  p illanattó l csak az ő d rám áját 
lá tjuk  a színpadon, csak a rögeszmés 
gondolattól m egszállott em ber vívó­
dásai, iszonyatos lelkitusái, hirtelen 
elhatározásai és r ia d t m egtorpanásai 
ta rtan ak  hatalm ukban. M inden más 
figura, még Szonja, Szvidrigaljov, s a 
vizsgálóbíró is csak azért van a  szín­
padon, hogy őróla többet m egtudjunk. 
Az opera, e  három  felvonásnyi mono­
lóg kisebb-nagyobb epizódjai m ind 
csak őrá ha tnak  vissza, az ő belső d rá­
m áját mélyítik, gazdagítják. Petrovics 
nagy zeneszerzői erénye, hogy Rasz­
kolnyikov jellem ábrázolása a bonyo­
lu lt figura le lk i-alkati adottságait ko r­
szerű  zen e i e szkö zö kke l m u ta tja  be, a 
függöny felgördülésétől a fináléig meg 
nem  szűnő feszültséggel.

Az opera, az előadás sikere így Rasz­
kolnyikov alak ító ján  áll vagy bukik.

Ütő E ndre a korszerű  operajátszás  
leg igényesebb  eszkö ze ive l bon tja  k i a 
lé lek ta n i d rám á t. Végig jelen van a 
színpadon: a  zeneszerző terjedelem ­
ben, bonyolultságban szinte a szélső 
határokig m ent el a  szerep m egform á­
lásában, a lelki, zenei és színészi 
igénybevétel olyan terheket rak  a sze­
replő vállára, hogy csak nagy á brá ­
zo lókészséggel m egáldott énekes-szí­
nész birkózhat meg vele. Milyen plasz­
tikusan m u ta tja  meg Ütő-Raszkolnyi- 
kov a figura intellektuális vonásait, 
szenzibilitását, neurotikus, szkizoid je ­
gyeit, a  hatalm as lelki m egrázkódta­
tásokat a „felsőbbrendű em ber” m eg­
szállottságától a teljes depresszióig, 
összeroppanásig! Milyen döbbenetes 
ideges bizonytalansága a gyilkosság 
elkövetésénél, m ilyen m egrendítő lel- 
k itusája az otthoni szobában, m ilyen 
színészi rem eklés provokatív eszme- 
fu tta tása a kávéházban, párbeszéde a 
vizsgálóbíróval!

Egy-egy félszeg m ozdulata, sietős lé­
pése, fo jto tt indulattó l fűtött, elkapott 
szava, vagy gyorsan aprózó m ondata 
m ilyen sokat á ru l el nekünk  a lélék  
vulkanikus feszültségeiből. De szól­

nunk kell az énekes  előtt álló, s nagy­
szerűen m egoldott feladatról. A sa já­
tosan „lebegő” énekbeszédről, mely 
olyan term észetességgel szólal meg 
Ütőnél, m in t a beszélt próza. Ahol pe­
dig a líra  m agaslataira em elkedik, 
m int az u tca  poézisének him nuszá­
ban, ez az énekbe ü lte te tt próza ma­
gától értetődően kapja m eg nála  ezt 
a kifejezőerőt is.

Ütő E ndre Raszkolnyikov ja  az új 
m agyar opera bem utató jának nagy 
énekes-színészi diadala. A fia ta l m ű­
vész jelentős szerepek — Seneca, Gre- 
min, Mefisztó, Kékszakállú — után 
ju to tt e l idáig. A főiskola elvégzése 
u tán  nyom ban az Operához került. 
Közben egy évet ösztöndíjjal Olasz­
országban töltött. É nekes-pá lyá ja  tö ­
retlen , eg yen le te s  fe jlődésrő l ta n ú sk o ­
d ik . M uzikalitása, kultu rá ltsága a  Pet- 
rovics-operában a korszerű, a szó leg­
jobb értelm ében modern operajátszás 
erényeivel párosul.

ö rvendetes, hogy eddigi pályafu tá­
sának csúcsára éppen egy értékes, új 
magyar m űben ju to tt el.

Fábián Im re

11


