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P etrov io s Emil új op erá ján ak  ősbem utatója

Raszkolnyikov látogatása az uzsorás öregasszonynál (Ütő Endre és Delly Rózsi)

HÉT ÉVVEL EZELŐTT fia ta l m a­
gyar operaszerzőt avatott a bu ­

dapesti Operaház. A „C’est la  g u e rre” 
című egyfelvonásos bem utató jáig  
P etrovics E m ilt inkább csak szakm ai 
körökben ism erték és becsülték. Vo­
nósnégyese rendkívüli tehetségre v a l­
ló munka volt, Farkas Ferenc  egyko­
ri növendékének érett, k ifo rro tt a l­
kotása. Az opera Petrovics tehetségé­
nek új oldalát fedeztette fel velünk : 
kitűnő színpadi érzékét, az összetet­
tebb m űfajban is biztosan eligazodó 
mesterségbeli felkészültségét, s m in ­
denekelőtt drám ai formáló készségét. 
Ez a mű először hívta fel a figyel­
m et a drám ai-színpadi kifejezés lehe­
tőségeire a háború utáni, új m agyar 
zenében. Korszakot nyitott, hiszen 
m agyar kom ponista hosszú idő  m úl­
tán először ebben a drám ában szólalt 
meg a szuverén biztonság erejével, bi­
zonyítva, hogy a magyar zenének 
vannak lehetőségei az o p eram ű fa j­
ban.

Az O peraház felbuzdult ezen a si­
keren, s ettől kezdve következetesen 
törekedett arra, hogy m inden évben 
bemutasson egy új magyar operát. A 
megszólalás igénye és a m egvalósítás 
magas színvonala így ösztönzően egé­
szítette ki egym ást: az opera n a p ja in k  
m agyar zen é jén ek  egyik leg fon tosabb  
m egszólalási terü lete  lett. E nnek  kö­
szönhettük Szokolay S ándor két, 
nemzetközi sikert ara to tt alkotását, 
s ennek eredménye P etrovics Emil

most bem utato tt, új operája, a „Bűn 
és bűnhődés”. M ert az O peraház ko­
moly és tisztességes művészi szándé­
ka most is m egkapta ju ta lm á t: é rté ­
kes, a m aradandóság ígéretét m agá­
ban hordó alkotást segített színpadra. 
A „C’est la guerre” Petrovics pályá­
jának első nagy emelkedője volt, a 
„Bűn és bűnhődés” zenéjével m űvé­
szi fejlődésének eddigi csúcsára érke­
zett.

D o s z t o j e v s z k i j  r e g é n y é b ő l
M aár G yula  ír t Petrov ics szá­

mára szövegkönyvet, vállalva az ilyen 
adaptáció m inden kockázatát. M aár 
legnagyobb erényének a lib re ttosab- 
lonoktól elrugaszkodó, film szerű  dra­
m aturgiát, s a főhősre koncentráló, 
a lélektani drám a lehetőségét meg­
terem tő tagolást érzem. R aszkolnyi­
kov d rám ája , a színpadi m egvaló­
sítás lehetőségein belül, a regény 
sze llem éh ez  való hűség jegyében bon­
takozik ki a színpadon. S ebben a 
szövegkönyvírónak szám ottevő érde­
mei vannak. Petrovics lé le k ta n i drá­
m át ír t:  az opera valójában egyetlen, 
hatalm as monológ, Raszkolnyikov 
belső vívódása a gyilkosság elköveté­
séig és a  tettével járó következm é­
nyek, bűnhődésének vállalásáig . Az 
opera zenei anyagában m inden  ennek 
az intellektuális, szkizoid, neurotikus 
figurának a lélektani ábrázolását 
szolgálja. A zeneszerző nagy  erénye, 
hogy sokat m egtudunk Raszkolnyi­

kov belső fejlődéséről, sokfelől m u ta t­
ja be ezt a bonyolult intellektust.

A nagy m onológok közé épülő epi­
zódok nem csak a zenei kontrasztokat 
teremtik meg, hanem  valóban vissza­
hatnak a főhősre is, az ő k a rak teráb ­
rázolását gazdagítják, úgy ahogyan az 
a szerzőnek szándékában állt. Hol 
közvetlen hatással kapcsolódnak 
Raszkolnyikov „belső történetébe”, 
hátráltatva őt szándéka keresztülvite­
lében, m in t a  Szvidrigajlovval való 
első találkozás jelenetében, hol meg 
a döntő im pulzust adják, m in t a diák 
és a tiszt párbeszédében; néhol szin­
te a collage-technika kontrasztjá t te­
remtik m eg a drám ai feszültség tető­
fokán: ez a románczene funkciója 
Petrovics színpadán. Minden epizód 
a főhősre, az ő lelkiállapotára hat 
vissza, ezt Petrovics kitűnően oldot­
ta meg, közben pedig a rem ek epi­
zódfigurák egész sorát terem tette 
meg M arm eladovtól a részegig, a 
vizsgálóbírótól a koldusasszonyig.

PETROVICS ZENÉJE az egységes 
drám ai stílus, az erős egyéniség 

meggyőző erejével szól hozzánk, 
nem lankadó  feszültséggel, a lélek­
tani ábrázo lás korszerű zenei eszkö­
zeivel. S ez a korszerűség term észe­
tesen nem  csak olyan kitűnő megol­
dásokra korlátozódik, m in t Raszkol­
nyikov belső monológjainak, gondola­
tainak m agnetofonszalagról való 
m egszólaltatása, hanem a drám ai áb ­
rázolás egész sze llem i-zen e i fo rm á tu ­
mára é rvén yes . Külön kell szórnunk 
Petrovics szövegkezeléséről, a ritm us 
merev, beszédszerű kötöttségeinek 
fellazításáról, a magyar prozódia ú j­
szerű alkalm azásáról. A m agyar ének­
beszéd gazdagításában, lehetőségei­
nek k itág ításában  Petrovics nagy lé­
péssel ju to tt  előre.

Az operaházi előadás — a hagyom á­
nyoknak megfelelően ezúttal is két 
szereposztásban — meggyőzően bizo­
nyítja a m ű értékeit, s kitűnően 
szolgálja a szerző gondolatait. A szín­
ház legnagyobb művészi te ttei és 
eredm ényei az új m agyar művekhez 
fűződnek m ár évek óta, s örömmel 
m ondhatjuk, hogy ezt az előadást is 
a m agyar zene példam utatóan magas 
színvonalú szolgálatának érezzük. 
Egységes, átgondolt stílusa, szuggesz- 
tív e re je  m indenekelőtt M ikó  A ndrás  
rendezését dicséri: a Vérnász óta ez 
talán  a  legjobb m unkája. Minden, 
ami a színpadon történik  a zenei je l­
lem ábrázolás elm élyítésére törekszik, 
sehol egy fölösleges sallang, külsősé- 
ges „operai” megoldás. Egészen k itű ­
nő a  Raszkolnyikovot körülvevő tá r7 
sadalom , a külső világ ábrázolása, a 
kórus m erev, oratórium szerű felállí­
tása, am i a  görög tragédiák  fenséges 
ere jé t ad ja  az opera záró jeleneté­
nek. — Nagyszerűen sikerü lt a  szín­
padkép, Forray Gábor m esterien ter­
vezett díszlete. A film szerű helyszín- 
változások színpadi térbeosztása k itű ­
nő ezen a  modern színpadon, mely
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jelzés és natu rá lis ábrázolás meggyő­
ző egyensúlyával dicséri Forray  stí­
lusérzékét és alkotófantáziáját. — A 
karak terek  egyéniségét, s drámai 
funkcióját egyaránt jól kifejezik 
M árk T iva d a r  jelmezei.

A ZENEI MEGSZÓLALTATÁS az 
O peraház legszebb teljesítm ényei 

közé tartozik. Egyik szereposztásnak 
sincs gyönge pontja ebben a  hatalm as 
szereplőgárdában, s néhány kiemelkedő 
alakításnak is örvendhetünk. (A m á­
sik, párhuzam os szereposztás megíté­
lésében a nyilvános főpróbán hallot­
takra tám aszkodhatom , ez a szereplő- 
gárda lapzártánk  után  m utatkozott 
be.) Az opera sorsa Raszkolnyikov 
alakító ján  áll vagy bukik. Ü tő Endre 
alak ítása a felfedezés erejével hat. 
Színészi és zenei form átum a egysze­
rűen döbbenetes. A figura megszál­
lottsága, küzdelmes, neurotikus lelki­
világa, intellektuális vonásai olyan 
szuggesztivitással bontakoznak ki Ütő 
Raszkolnyikovjában, hogy m éltán  so­
rolhatjuk  a ritka, nagy énekestelje­
sítmények közé. Színészi és énekes 
szempontból igen értékes B egányi Fe­
renc  Raszkolnyikov-felfogása is, de 
ő még kissé „operaszerűen” élvezi 
hangjának szépségét. Ütő ábrázolása 
bonyolultabb, összetettebb, s ezáltal 
gazdagabb. — Az opera m ásik kulcs­
figurája, Szonja egyszerű lény, nem is­
meri Raszkolnj'ikov kataklizm áit, fel- 
lobbanásait és összeroppanásait. H ázy  
E rzsébet és S u d lik  M ária  a lak ítása i­
ban két egyenrangú teljesítm énynek 
tapsolhatunk. — Palcsó Sándor  re ­
m ekbeszabott vizsgálóbírója a kitűnő 
előadás egyik nagy értéke: a  követ­
keztetéseiben borotvaéles logikával 
gondolkodó, éles eszű h ivatalnok olyan 
term észetes eszközökkel, m agától érte ­
tődő közvetlenséggel kel életre  Palcsó 
felfogásában, ahogyan csak a  nagy 
jellem ábrázoló színészek tudnak  egy 
színpadi f igu rá t újjáterem teni.

A kitűnő karak teralak ítások  közül 
kiem elném  R a d n a y  G yörgy  és Dene 
Jó zse f Szvidrigajlovját, m indketten 
egyéni értelm ezését ad ják  a cinikus 
férfinak; k itűnő R ozsos Is tvá n  D iákja 
és Palócz László , illetve N agy Sándor  
M arm eladovja, Raszkolnyikov e gro­
teszk ellenpárja. M indkét szereposz­
tás valam ennyi szereplőjét külön kel­
lene m éltatnunk, de it t  csak felsorolá­
sukra vállalkozhatunk. D elly R ózsi és 
B irká s L ilia n  (Vénasszony), S zirm a y  
M árta  és Ja b lo n k a y  Éva  (Cseléd), 
B ende Z so lt és M iller  L a jos  (Razumi- 
hin), V á rh e ly i E ndre  és A n ta l f fy  A l ­
bert (Doktor), K a rizs  Béla  és G öndöcs 
Jó zse f (Fogalmazó), Bordás G yörgy  és 
Jánosi Péter  (Rendőrtiszt), D éry G ab­
riella  és M arton  É va  (Koldusasszony), 
Barta A lfo n z  és A lb e r t M iklós  (K in­
tornás), K ishegy i Á rp á d  és C sányi 
János  (Részeg) m elle tt még a kisebb 
szereplők egész sorát em líthetnénk. 
M indnyájan láncszem ek a drám ai 
összefüggések sorozatában.

A ZENEI VEZETÉS K órodi A n d rá s  
és L ukács E rv in  kezében van. Mind 

a két karm ester feszültségterem tő erő ­
vel, színpad és zenekar gondos ki- 
egyenlítésével irán y ítja  az együttest. 
Petrovics zenéje nem  ad alkalm at h a ­
tásos operai lezárásokra. A szerző nem 
csak önm agával szemben volt igé­
nyes, hanem  szellemi erőfeszítést k í­
ván a nézőtől, hallgatótól is. Az ope­
ralátogatónak így kell közelednie a 
darabhoz. Megéri: fáradsága m egkap­
ja  a jutalm át.

Fábián Imre

Szonja és Raszkolnyikov (Házy Erzsébet és Ütő Endre)

A vizsgálóbíró Raszkolnyikovot faggatja (Begányi Ferenc és Palcsó Sándor)
(MTI Fotó, Keleti Éva fclv.)
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